ZWISCHEN ERINNERN
UND VERGESSEN.

ZUR REZEPTION VON
FRIEDRICH SCHILLERS
Wilhelm Tell UND
WALTER SCOTTS Waverley

wischen Friedrich Schillers Wilbelm Tell (1804) und Wal-

ter Scotts Waverley (1814) besteht neben der zeitlichen
auch eine grofe thematische Nihe. Beide schildern den Wider-
stand einer traditionsverpflichteten Volksgemeinschaft gegen
den hegemonialen Anspruch einer weitaus komplexeren Ge-
sellschaft: Schillers Drama erzihlt — mit einigen Freiheiten —
die Griindungsgeschichte der Schweizer Eidgenossenschaft
zum Schutz der ralten Rechte« gegen den Einfluss der Habs-
burger; Scott malt ein Bild des Jakobiteraufstandes von 1745,
in dem schottische Clans versuchten ihre politische und kultu-
relle Unabhingigkeit von England zu behaupten. Die grofite
Ahnlichkeit zwischen diesen beiden Werken findet sich jedoch
in der uneingeschrinkten Begeisterung, mit der sie von deut-
schen und britischen Zeitgenossen aufgenommen wurden.
Doch gelang es nur dem 7¢// den Zuspruch seines deutschen
Publikums dauerhaft zu sichern, wihrend man im Vereinigten
Kénigreich Waverley bald dem Vergessen anheim gab. Man
kénnte nun argumentieren, dass Schillers Fabel aufgrund ihres
positiven Ausgangs ansprechender war: Schliefllich triumphie-
ren die Schweizer, wihrend die schottischen Clans besiegt und
zerschlagen werden. Zu erkliren bliebe dann jedoch, warum
Scotts Roman zunichst dhnlich enthusiastisch aufgenommen
wurde. Auch isthetische Kategorien kénnen keinen endgiil-
tigen Aufschluss iiber das langfristig unterschiedliche Re-
zeptionsverhalten bieten. Zwar wurde der historische Roman
Walter Scotts in der britischen Publikumsgunst tatsichlich
bald von der Sozialdramatik Dickens’ abgelsst. Ebenso fiel je-
doch Schillers Dramenisthetik in Deutschland spitestens der
»Schiller-Demontage«' der Naturalisten zum Opfer.

DER KANON, DAS GEDACHTNIS UND DIE IDENTITAT

Eine differenziertere Anniherung an die Frage, warum Wil-
helm Tell dennoch bis in die Gegenwart fortwirkte, wihrend
man den Waverley scheinbar schnell vergaf3, erscheint nétig.
Dies erméglichen die Ansitze der jiingeren Forschung zum
kulturellen Gedichtnis. Von besonderer Bedeutung ist hier die
Wertschitzung des (literarischen) Kanons als grundlegendes
Mittel zur Bildung und Stabilisierung sozialer Identitit. »Er
reprisentiert das Ganze der Gesellschaft und zugleich ein Deu-
tungs- und Wertsystem, im Bekenntnis zu dem sich der Ein-
zelne der Gesellschaft eingliedert und als deren Mitglied seine
Identitit aufbaut.«* Kanonisierung ist somit nicht das Produkt
eines (isthetischen) Werturteils, sondern eine soziale Funkti-
on. Das Erinnernc identititsstiftender Inhalte ist dabei genau-
so wichtig wie das Vergessen« tiberfliissiger oder subversiver
Inhalte. Die Kulturwissenschaftlerin Aleida Assmann spricht
hier von »zwei komplementiren Modi der Erinnerunge,’® die
sich zueinander verhalten wie >Vorder- und Hintergrunds, und
die sie als »Funktionsgedichenisc und »Speichergedichtnis« be-
zeichnet. Bei ersterem »handelt es sich um ein angeeignetes
Gedichtnis, das aus einem Prozef§ der Auswahl, der Verkniip-
fung, der Sinnkonstitution [...] hervorgeht.«* Demgegeniiber
begriindet das Speichergedichtnis keine Identitit. »Seine nicht
minder wesentliche Funktion besteht darin, mehr und anderes
zu enthalten, als es das Funktionsgedichtnis zuldfit.«® Es dhnelt
damit dem historischen Archiv, dessen Bestinde zwar keine in
sich geschlossene Geschichte erzihlen, jedoch als Grundlage
einer solchen Erzihlung herangezogen werden kénnen. Das
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Speichergedichtnis bietet damit die Basis fiir den Wandel des
Kanons, denn

in dieser Bezogenheit von Vordergrund und
Hintergrund liegt die Méglichkeit beschlossen,
daf$ sich das bewufSte Gedichenis [sprich: das
Funktionsgedichtnis — F.G.] verindern kann,
daf8 Konfigurationen aufgelést und neu zusam-
mengesetzt werden, latente Elemente empor-
tauchen und neue Verbindungen entstehen.®

In der Rezeptionsanalyse eines literarischen Textes gilt es somit
zuvorderst die Geschichte seiner sozialen (Ent-) Funktionalisie-
rung zu untersuchen, um seine historische Bedeutung fiir die
Gesellschaft zu ergriinden, sprich: um zu erkliren, warum er
svergessenc oder »erinnert wurde.

SIR WALTER SCOTT: WAVERLEY

Der vollstindige Titel von Waverley, or, "Tis Sixty Years Sin-
ce betont die analytische Distanz, die der historische Roman
Walter Scotts zu seinem Gegenstand einnimmt, und welche in
der Folge zum methodischen Paradigma fiir die Geschichts-
schreibung aufsteigen wiirde. Scotts Romane waren in Europa
mit eine der wirkmichtigsten Absagen an das statische Ge-
schichtsbild des 18. Jahrhunderts. Dieses verstand die mensch-
liche Natur als zeitenthobene Konstante und unterschied
Gesellschaften nur nach dem Grade ihrer jeweiligen »Aufkli-
rung.. Demgegeniiber entwickeln die Waverley-Romane ein
dynamisches Verstindnis von Geschichte und betrachten als
dessen Konstante gerade den epochen- und gesellschaftsspe-
zifischen Wandel. Scott vollzog hiermit eine Abkehr von einer
affirmativen Historiographie im Dienst der »altehrwiirdigen,
legitimen Institutionen«.” Durch die Hinwendung zum repri-
sentativen Querschnitt historisch spezifischer Sozialstrukturen
(also zur Quellen- und Sozialgeschichte) versuchte er vielmehr
darzulegen, wie »aus dem inneren Widerstreit der gesellschaft-
lichen Krifte«® historischer Wandel hervorgeht. Entsprechend
blieben in Waverley Staatsaktionen und die hohe Politik auf$en
vor und machten Platz fiir die Darstellung der Verfassung und
der Bediirfnisse der unterschiedlichsten Gesellschaftsschich-
ten. Englische Leibeigene und niedere Adlige wurden dabei
ebenso detailreich geschildert wie die Vasallen und Anfiihrer
der Clans. Es entstand dadurch ein bewegtes und in sich ge-
schlossenes Bild, das der vielschichtigen Dynamik der Epoche
gerecht wurde.

Durch diese »Verlebendigung: der Geschichte konn-
te sich Scott zeitweilig als bedeutendster Mittler der Vergan-
genheit fiir die britische Gesellschaft etablieren.” Hierfiir aus-
schlaggebend waren grundlegende Verinderungen auf der Sei-
te des Lesepublikums, das sich zu Beginn des 19. Jahrhunderts
zunchmend aus Mitgliedern des aufstrebenden Biirgertums
zusammensetzte. Die Geschichtsschreibung des ancien régime,
welche auf den Nachweis von Dauerhaftigkeit und Legitimi-
tit ausgerichtet war, konnte unméglich den Anforderungen
dieser Gesellschaftsschicht entsprechen, welche bestrebt war
sich die Vergangenheit als Vor- und Aufstiegsgeschichte des
eigenen Standes anzueignen. Diesem Bediirfnis zu entsprechen
war die herausragende Leistung Waverleys. Die wichtigste po-
etische Neuerung war dabei die Einfiihrung des sogenannten
»mittleren Heldenc: Durchweg erscheinen Scotts Protagonisten
nicht als heroische Akteure, sondern als passive Beobachter der
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historischen Umwilzungen, denen sie beiwohnen. Zugleich
wurden sie vom Autor mit den »Empfindungen und Vorstel-
lungen des zeitgendssischen Lesers«'® ausgestattet und damit
zu Vermittlern zeitlicher und kultureller Differenz. Dadurch
gelang es dem historischen Roman, die Vergangenheit fiir das
breite Publikum bewohnbar zu machen.

Hierin lag das groffe Risiko, das mit der Abfassung
Waverleys verbunden war. Der Leser folgt darin dem Schicksal
des jungen Edward Waverley, der durch eine Reihe von Zufil-
len Eingang in das Haus des highland-Fiirsten Fergus Mac-Ivor
findet, und sich in der Folge am schottischen Jakobiteraufstand
von 1745 beteiligt. Ziel des Aufstandes war es, Charles Stuart,
den Enkel des 1688 abgedankten katholischen Kénigs Jakob
I1., auf den englischen Thron zu bringen. Von seiner Regent-
schaft erhofften sich insbesondere die schottischen Clans eine
grundlegende Verbesserung ihrer zunchmend desolaten sozia-
len und politischen Lage, aber auch den Schutz ihrer katholi-
schen Traditionen, die im presbyterianischen Grof8britannien
zunchmend unter Druck geraten waren. Dieser letzte ernst-
zunchmende Angriff auf die Union zwischen England und
Schottland misslang jedoch, und Charles musste den Rest
seines Lebens im Exil verbringen. In der Geschichte des Verei-
nigten Kénigreichs bewerkstelligte nicht zuletzt die anschlie-
Bende gewaltsame Unterdriickung der highland-Traditionen
das endgiiltige Zusammenwachsen einer >britischen< Gesell-
schaft, da dem Jakobitismus mit der schottischen Identitit sei-
ne wichtigste Grundlage verloren ging. Scotts Romanprojekt
barg somit die Gefahr, cine subversive politische Bewegung im
Norden des Reiches neu zu beleben.

BEWAHRUNG DES KELTISCHEN ERBES

Als einem Befiirworter der Union kann es dem Autor hieran
nicht gelegen haben; als passionierter Antiquar und Ethno-
graph seiner schottischen Heimat bemiihte er sich jedoch zeit-
lebens um die Bewahrung dessen kultureller Identitit. Waverley
schafft hier einen Ausgleich, indem der Roman die schottische
Kultur zwar feiert, eine politische Romantisierung aber da-
durch gezielt untetliuft, dass die Vereinigung mit England als
natiirliche und zwangslaufige Synthese erscheint: »Scott creates
an impression of historical destiny which retains Jacobitism’s
charms while allowing us to feel them to be completely out-
grown.«'! Sinnbild hierfiir ist bezeichnenderweise der wich-
tigste Stiitzpfeiler der Rebellion, das Haus Mac-Ivor, dessen
feudale Ordnung nur mehr als Parasit der kommerzialisierten
Union fortbestehen kann. Ein autarkes Dasein, unabhingig
von den wirtschaftlichen und technischen Errungenschaften
der Auflenwelt, ist den highland-Clans niche linger méglich.
Fergus, der letzte Patriarch der Mac-Ivors, ist daher gezwungen
zur Aufrechterhaltung seines Hofes seine Minner in den Jow-
lands pliindern, rauben und Schutzgeld einsammeln zu lassen.
Vielsagend erscheint hier die Bemerkung Flora Mac-Ivors, dass
der Barde des Hauses von Taten singt, welche ihr Bruder Fer-
gus nicht zu imitieren wagte:'? Die Einfiigung in die politische
Realitit der Union scheint ohne Alternative. Zugleich tibergeht
der Roman jedoch gezielt die Griuel der britischen Reaktion
auf den Aufstand, die brutale Zerschlagung der jakobitischen
Armee bei Culloden ebenso wie die gewaltsame Riumung der
highlands im unmittelbaren Anschluss, obgleich beides ohne
Zweifel in die Erzihlzeit fallen wiirde. »It is difficult not to
conclude that the silence du texte over Culloden is eloquent of
a wish not to embarrass the forces of political union.«** Doch

KRITISCHE AUSGABE NR. 20

Waverley muss, um ein integratives Gruppennarrativ zu schaf-
fen, zwangsliufig hochst selektiv auf Erinnerungen mit gesell-
schaftlichem Gefihrdungspotenzial zuriickgreifen.

Nur so konnte der Roman das zentrale identititsge-
schichtliche Problem der Union 18sen: Die Frage nach der In-
tegration spezifisch schottischer Anteile in ein gesamtbritisches
Gruppennarrativ, das neben dem englischen auch das keltische
kulturelle Erbe zu wiirdigen vermochte. Die positive Resonanz
der zeitgendssischen Leserschaft bezeugt die Attraktivitit von
Scotts Lésung, erklirt indirekt aber auch die rapide Abnahme
des Interesses an den Waverley-Romanen in den folgenden Ge-
nerationen. Fiir diese war die kulturelle Vielfalt der politischen
Union schon Teil des tradierten Kanons geworden. Waverley
reflektierte somit Konflikte, die der Roman bereits zuvor in ge-
meinsam bewohnte Vergangenheit verwandelt hatte. Er wurde
daher ins Speichergedichtnis der Gesellschaft relegiert, wo er
nur mehr das Interesse von Archivaren und Historikern auf
sich zog. Mit ihm verschwand die Sprengkraft der keltischen
Traditionen, die ausschliefSlich als ein »museum of history and
culture, denuded of the political dynamic«** fortlebten. Dies
wird bereits 1822 offenbar, als der Verein zur schottischen
Denkmalpflege unter dem Vorsitz Walter Scotts die Vorberei-
tungen zum Besuch Georg IV. in Edinburgh iibernimme: Der
Auftrict des Konigs in einem Schottenrock mit eigens fiir ihn
entworfenem Clanmuster, »a bizarre travesty of Scottish his-
tory«,"” war wohl das sinnfilligste Symbol fiir die politische
Depotenzierung der schottischen Identitit.

FRIEDRICH SCHILLER: WILHELM TELL
Eine dhnlich integrative Funktion tibernahm unter anderem
das Werk, aber auch die Person Friedrich Schillers fiir das deut-
sche Biirgertum. Dieses hatte im Laufe des 18. Jahrhunderts
die schéne Literatur als bedeutendes Instrument zur Selbstver-
stindigung tiber seine sozio-dkonomische Rolle in der Gesell-
schaft entdeckt.!® Seinen bezeichnendsten Ausdruck fand dies
in den Schillerfeiern des Jahres 1859. In der Produktion von
Festspiclen und der Stiftung von Denkmilern stellte das in-
zwischen durch einen klassischen Bildungskanon geeinte Biir-
gertum seine humanistischen Werte und sein wirtschaftliches
Potenzial zur Schau. Die Massenveranstaltungen in hunderten
deutscher Stidten standen

cindeutig unter biirgerlicher Perspektive
und versuchten vor allem, die mit Schiller
mogliche Integration der verschiedensten
sozialen Schichten und Gruppierungen zu
realisieren — vom reformfreudigen Adligen
iiber Unternehmer und Dichter bis hin zum

Industriearbeiter.”

»Unser Schillerc hatte sich in den fiinfzig Jahren nach seinem
Tod zu einer integrativen Symbolfigur entwickelt, seine >ge-
fliigelten Worte« zum Mittel fiir Arm und Reich an diesem
Diskurs teilzunehmen, und von seinen Dramen vor allem der
Wilhelm Tell zum Reflexionsgegenstand biirgerlicher Selbstver-
gewisserung.

Das Schauspiel fiihrt einen Schweizer Volksaufstand
gegen die aggressive Hegemonialpolitik des Habsburger Kai-
sers aus dem spiten 13. Jahrhundert vor Augen. In den Urkan-
tonen Uri, Schwyz und Unterwalden regt sich der Widerstand
gegen den deutschen Konig, der sich weigert die Schweizer
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Reichsunmittelbarkeit zu bestitigen, und dessen Végte das
Volk zunehmend entrechten und bedriicken. Als besonders
grausam erweist sich dabei der Reichsvogt Hermann Gessler,
der den biederen Wilhelm Tell erst dazu nétigt auf den eigenen
Sohn zu schieflen, um ihn anschliefSend zeitlebens einzuker-
kern. Tell entkommt und ermordet den Vogt, wihrend sein
Schicksal zum Anstof§ fiir die erfolgreiche Rebellion gegen die
Habsburger wird. Die identititspolitische Indienstnahme des
Werkes' im Zeichen des biirgerlichen Nationalismus begann
nahezu unmittelbar nach seiner Urauffithrung. In Napoleon
erkannte man sogleich den franzésischen Gessler, den es durch
ein Biindnis des zersplitterten Deutschlands zu bekimpfen
galt. Nach der Neuordnung Europas auf dem Wiener Kongress
(1815) wurde die Gesslerrolle den Fithrern der Heiligen Allianz
zugesprochen. Deren Mitgliedern Russland, Osterreich und
Preufen wurde vorgeworfen, sich dem naturgemiflen Streben
des deutschen Biirgertums nach politischer Vereinigung und
Liberalisierung entgegenzustellen. Eine bedeutende chauvinis-
tische Wendung erfuhr die 7e//-Rezeption am Vorabend des
Krieges mit Frankreich und der deutschen Einigung 1870/71,
als Tells Handlungen zunchmend zur Allegorie eines durchset-
zungsstarken Volkswillens verklirt wurden. So berichtet The-
odor Fontane nach einer Betliner Auffithrung am 17. August
1870,

einer Situation, wie der gegenwirtigen, ent-
spricht nichts besser als der Tell. Er enthilt
kaum eine Seite, gewif§ keine Szene, die nicht
véllig zwangslos auf die Gegenwart, auf unser
Recht und unseren Kampf gedeutet werden
koénnte.”

Im 20. Jahrhundert wird Wilhelm Tell schlieflich zum »Nati-
onal- und Fiithrerdrama«® verklirt, und entwickelt als solches
seine grofite Dynamik am Vorabend des 1. Weltkriegs und
wihrend des Aufstiegs der Nationalsozialisten.

Die fortwihrende Aktualitit des Stiickes erklirt sich somit
zum Teil gewiss aus seinem Potenzial Freund- und Feindbilder
sinnhaft zu gestalten. Viel entscheidender war fiir die Langle-
bigkeit des Dramas jedoch die Méglichkeit, ihm eine Antwort
auf die Frage nach der Legitimitit politischer Gewaltausiibung
durch die Zivilgesellschaft abzugewinnen. Dieses Grundprob-
lem der Aufklirungsphilosophie hatte Schiller bereits im Fiesco
thematisiert und nun im 7¢// durch einen Minimalkonsens zu
l6sen gesucht: AusschliefSlich als Privatmann, »der Frau und
Kind von der Willkiir des Despoten schiitzen muss«, und der

daher frei »von politischen Motiven«®

ist, diirfe der Biirger
als Antwort auf Gewalt selbst zur Gewalt greifen — so sicht
es zumindest die jiingere Germanistik vor, welche damit eine
allegorische Lesart der Tell-Figur kategorisch ausschliefSt. Un-
weigerlich vermutet man hier jedoch eine nachdriickliche Ab-
grenzungsgeste gegeniiber zwei Jahrhunderten, denen der 7e//
in der Tat als Projektionsfliche fiir innen- und auflenpoliti-
sche Aggression gedient hatte. Dariiber legt nicht zuletzt seine
Wirkung im Dritten Reich beredtes Zeugnis ab. Ob hiermit
nun ein spezifisch deutsches Problemfeld abgesteckt ist — man
denke an Max Webers Feststellung, das Unheil der Deutschen
rithre von der Unfihigkeit einen Hohenzollern zu képfen —,
dies verlangt eine eigene Untersuchung und sei hier nur ange-
deutet. Doch zweifelsohne durchzieht die Frage nach dem an-
gemessenen Verhiltnis der Zivilgesellschaft zur politisch sank-
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tionierten Gewalt die Geschichte der dffentlichen Debatte im
modernen Deutschland, von den biirgerlichen Revolutionen
bis hin zur Umwandlung der Bundeswehr der Nachkriegszeit
in regulire, international aktive Streitkrifte.

ERINNERUNGSWANDEL

Umso bemerkenswerter ist es daher, den 7e// in den vergange-
nen Jahrzehnten stetig aus dieser Debatte, und in der Folge so-
gar aus den Lehrplinen der Oberschule verschwinden zu sehen.
Ein bedeutendes Symptom dieses langsamen Ausscheidens aus
dem Funktionsgedichenis der deutschen Offentlichkeit war
ohne Zweifel Hansgiinther Heymes Wiesbadener 7e//-Insze-
nierung von 1965, welche in der deutschen Theatergeschich-
te wohl als Todesstof§ fiir den naiv-idealistischen 7e// gelten
kann. »Heyme prisentierte die schlimmstmégliche Lesart des
Textes«,” als es ihm gelang, durch die Abrufung der ausgela-
gerten Erinnerung an die nationalsozialistische Vergangenheit
das faschistische Potenzial des Textes auszuleuchten. Die Ein-
spielung des Horst-Wessel-Liedes withrend des Riitlischwurs,
der die Schweizer zum Kampf fiir Freiheit und Vaterland bis
in den Tod verpflichtet, stellte dabei einen Héhepunke in sich
dar: In einem ecinzigen Bild hatte der Regisseur aktive und
brachliegende Erinnerungen iibereinander gelegt und damit
die ideologische Kontaminierung des Stiickes auf schmerz-
hafte Weise unmittelbar gemacht. Das Drama war damit als
Gegenstand gesellschaftlicher Selbstreflexion disqualifiziert
worden. Auf den grofen Biihnen Deutschlands begegnet man
seither einem zunehmend entpathetisierten 7e//. Dem Regie-
theater dient er inzwischen vornehmlich als Steinbruch, wie im
Fall von Castorfs Wilhelm Tell nach Schiller von 1991, und auch
als Lesedrama zieht sich der Text zunchmend in die germanis-
tischen Fachkreise zuriick.

»Ein ganzer Tell«, wie ihn zuletzt Horst Kéhler von den The-
aterschaffenden des Landes forderte, erscheint in der Gegen-
wart Deutschlands nur mehr im Rahmen des sommerlichen
Festspielkitsches maglich, jenseits der kritischen Debatte
tiber politische und kulturelle Identitit. Das Werk hat damit
cinen dhnlich musealen Charakter erlangt wie knapp zwei
Jahrhunderte zuvor Walter Scotts Erstlingsroman. Doch zeigt
sich gerade im Falle des letzteren, dass das Speichergedicht-
nis weniger als Ausschuss der gesellschaftlichen Erinnerung
zu verstehen ist und vielmehr als ein »Reservoir zukiinftiger
Funktionsgedichtnisse«.? Seit den 70er Jahren des vergan-
genen Jahrhunderts vollzicht sich in Schottland eine zunch-
mende politische Emanzipation. Dem wurde 1997 nicht nur
durch die Eréffnung eines schottischen Parlaments Rechnung
getragen, sondern auch durch die Begriindung der Edinburgh
Edition of the Waverley Novels in 28 Binden. Die Auferstechung
Schottlands geht somit Hand in Hand mit der Neuentdeckung
seines bedeutendsten Dichters.
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